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RESUMEN

Objeto del estudio es analizar literariamente aguopciones de la estética
postmoderna en la novela de Marquez, aplicanddsseggas en el corpus textual, que
plasman el universo de lo real maravilloso con isidn artistica del escritor novelista.
La verdadera novela del lenguaje marquesina esahaporque trasiega las verdades
mas esenciales que conforman nuestra identidadjudamoy en dia pretende que no le
ha sido facil encontrar la razon, pero quiere coeer ha sido la misma que desearia. El
colombiano requiere que su obra sea un homenajestédtica culturalista del lenguaje
que ha creado en el campo narrativo, la drama dexpaesion, la cual sostiene el
andamiaje de Dante, Faulkner, Kafka, etc. La nagatmarquesina milagrosamente
rescata a América Latina, por donde destilan steza milenaria los mejores suefios
humanos sin salida. La estética del novelista cblano afirma la energia secreta de
esa vida, que cuece los garbanzos en la cocinegiarel amor y repite las imagines en
los espejos.

ABSTRACT

Purpose of the study is to find out literally a feptions of writing postmodern
aesthetic on Marquez’s novel applying strategiethentextual corpus, that reflect the
universe of magical realism with novelist writegstistic mission. The real marquee
novel has a natural language because racking femt@s truths that shape our identity.
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Marquez claims that nowadays has not been easyddife reason, but want to believe
that was the same as it wants. The Colombian regjtivat his work is a tribute to the
aesthetic language culturist that has created enntlrrative field the drama of the
expression, which holds the scaffolding of Dantaulkner, Kafka, etc. His narrative
miraculously rescues in Latin America, where anceadness distill their best human
dreams end. The aesthetics of the Colombian noweligirm about the secret energy of
that life, which cooks the beansin the kitchengagdrthe love and repeats the images in
mirrors.

KEYWORDS: postmodernism, narrative aesthetic, stylistic tsgis,
pragmatic view.

PALABRAS CLAVE : postmodernismo, estética narrativa, estrategias
estilisticas, visualizacion pragmatica.

Sumario: 1-Introduccion en la filosofia estética de Boom hispanico; 2-La
estética transgresiva de G. G. Marquez; 2.1-El paedimiento grotesco; 2.2-Los
rostros del mal; 3- Estrategias estilisticas en fumon de la estética; 3.1-La dualidad
hiperbdlica; 3.2-Las dimensiones descriptivas; 4. @clusiones. 5-Bibliografia.

1-Introduccién en la filosofia estética del Boomikpanico

El Boom fue un movimiento literario que notablengedistraia la atencion hacia
el renovado interés por el lenguaje, lejos del agmtitismo técnico. No es casual que,
al poco rato de haber descubierto la filosofiaaajue las categorias dentro de las que
percibimos los objetos o la realidad son eminenelsales, y que la palabra en muchas
veces parte de la experiencia misma, la lengua kayaezado a preocuparles a los
novelistas, no simplemente como un elemento dgtdismero vehiculo de la expresion,
sino en sus relaciones mas secretas con lo redbsGaientes e@asa con dos puertas
insiste en que:“la novela es ante todoa estructura verbalque abandona las
comodidades de una previa justificacion, reflejolal@ealidad aparente, solo tener,
renovar, transformar las palabras de los hombrekagerlo, multiplica sus autenticas
funciones sociales y dar vida, mediante la consibacy la comunicacién verbal, a los
diversosniveles de lo real®.En esto coincide perfectamente con Julio Cortapsgn
define al novelista contemporaneo comdn‘intelectual creadqres decir un hombre
cuya obra es el fruto de un alarga obstinada cot#cn con el lenguaje, que es su
realidad profunda, la realidad verbal que su doturah utilizara para aprender la
realidad total en todos sus mdltiples conteXto&sto significa que tanto en Fuentes,
como en Cortazar, sobrevive cierto concepto deekdidad compleja, misteriosa,
ambigua; una cierta idea de multiplicidad de ld,rgamto con el postulado de una
literatura, cuya tarea es afirmar, quizas expkste misterio o esta multiplicidad.

® FUENTES, C ., “Macondo, sede del tiempo”, 8abre Garcia MarquezED. Pedro S. Martinez,
Montevideo, 1971, pag.78-89

4 CORTAZAR, J., en Oscar Collazosp. cita, p4g.75. Consultando también en Obra Critica,r4®b
completas VI) el articuloDel escritor de dentro y de fuera: Las palabraslaflasy Literatura e
identidad GALAXIA Gutenberg, Barcelona, 2008, pag. 961-970
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Pero queda siempre la otra posibilidad, mas rarsameancionada por escritores
y criticos, enunciada por Severio Sarduy Estrito sobre un cuerpdTodo en el
realismo, en su vasta gramatica, sostenida parltara, supone una realidad exterior al
texto, a la literalidad de la escritura. Esa realidque el autor se limitaria a expresar, a
traducir, dirigia los movimientos de la paginacserpo, sus lenguajes, la materialidad
de la escriturd °.Los mas ingenios suponen que‘ &sdel mundo que nos rodea, la de
los eventos; los mas asuntos desplazan la falamia proponernos una entidad
imaginaria, algo ficticia, un mundo fantastiddero es lo mismorealistas puros-
socialistas 0 no- y realistas “magicos”. Mito prdgan y se remiten al mismo mito
enraizado en el saber aristotélico, en saber dgrode algo primitivo y verdadero, que
el autor llevaria al blanco de la pagifia.”

Si pasamos a la consideracion del estudio la foesigrizada del Boom,
podemos afadir el interés suya por la necesidath devision total de la técnica
narrativa. En los términos generales se habla desublevacién contra todo intento de
presentacion univoca de la realidad, sea la exteritos personajes, sea la realidad
interior psicoldgica, y da la creacion de las nagedsencialmente abiertas, que ofrecen
la posibilidad de multiples lecturas. La coheremstetica hispanica del Boom conllevo
importantes innovaciones técnicas en el campo digo literario: abandono de la
estructura lineal, ordenada, légica, tipica de daeta tradicional y reempezar otra
estructura basada en la evolucion espiritual detagonista, aplicando estructuras
experimentales que reflejan la multiplicidad dedal; subvertirel concepto del tiempo
cronolégico lineal”; abandonar los escenarios realistas de las notrldisionales,
introduciéndosela espacios imaginarios; reemplakzaarrador omnisciente en tercera
persona con narradores multiples o ambiguos; marygnieo de elementos simbdlicos.
Desde Carpentier y Borges, dos de los escritofe® 30s que recae mas directamente
el influjo del realismo mégico europeo, hasta Gakérquez, nos encontramos ante un
grupo que renueva el panorama literario iberoameoae manera drastica.

La relacion entre ellos se evidencia cuando amalizasus propuestas, algunas
de las cuales llegan también al plano ideologiditipo-estético, como es el caso de la
propuesta que realizé C. Fuentes en 1968. Seglria@darquez, Carlos Fuentes tuvo
la idea de escribir un libro colectivo, con la papacion de los mas destacados
novelistas latinoamericanos de la época, titulaa®padres de las patriaa partir de la
aportacion de la historia sobre un dictador: Fugeeatdre Antonio Lopez de Santa Ana;
Carpentier sobre Gerardo Machado. Garcia Marquesstaba redactandel otofio del
patriarca® Esta relacion entre varios autores nos lleva m@sen la obra emblematica
de nuestro autor, una serie de incorporacionespdeestético que ya hemos venido
apuntando. Carlos Ayala Glez-Nieto (1970), acentWaes que el autor d€ien afos
de soledacho es un mero epigono de los elementos que halla@aso, sean donde
sean, leyendas y supersticiones indias o mediosctic de Faulkner y Kafka para,
como un abanico, abrir y cerrar un mundo. Maconde, existe, que es real, como son
reales y existen los molinos @mn Quijotey la piedra que abrid la cabeza al ciego de
Lazarillo. Y como es real y existente la América de Garcéagdez, una América de

° SADUY, S., Entrevistal etras Libres septiembre 2003. Consultado &scrito sobre un cuerpo.
Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1969, padch85s-

6 ibidem, pag.47

! RAMIREZ MOLAS, P.Tiempo y narracionMadrid, 1978, sobre Borges, Carpentier, Cortazar,
Garcia Marquez.

8 SUBERCASEUX, B., Tirano Banderas en la narrativa hispanoamericajiia novela del

dictador 1926-1976)", Cambio, México, 1977, pag.14.
3
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fantasia y coscorrdn, tan parecida en todo a Espafimestros pecados: de fantasia y
coscorrén, de ingenuidad visionaria y mistica yrdensato machismo a la manera de
los Buendia®

Durante el siglo XX el hundimiento de las estéticaaistas vino acompafado
por una especie de renacimiento en la narrativaoknericana: era el triunfo del
imperio de la autonomia del discurso y la obragetpde los relatos referencialistas y
miméticos precedentes. Es en oposicion a esosmeai reales o referenciales que
emerge el llamado realismo magico, ése quee ro sirve a la realidad sino que se
sirve de la realidach. La emergencia de lo real maravilloso en la diga
latinoamericana se vivid fundamentalmente en lofsgsa con escaso desarrollo
industrial, cuya organizacion econdmica y socialgcticamente agraria y rural. Debe
distinguirse, por tanto, de los surrealistas, quebién exaltaban lo maravilloso, ya que
éstos lo hacen desde un contexto econdémico y sdisi@thto, donde su plataforma de
lucha se dirigia hacia el mundo mecanizado, pralgidas relaciones urbanas de la
sociedad industrial. Sin duda fue necesario esperas décadas para acercarse con
cierta perspectiva a esa re-estatizacion de latnaarlatinoamericana. En este sentido,
hoy es posible reconocer, el Seguimos el magnifidmjo de César Cuadfaen el que
se sustenta como el realismo magico fue el moterppsibilité la vindicacion de la
imaginacion como forma de conocimiento o de aceieatm a las cosas y un fuerte
debilitamiento de las anteriores formas de conamioi de las cosas. O sea, el Realismo
magico, en sincronia con su tiempo, supo profumdinael problema del objetivismo y
de la referencia del discurso, y en un sentiddquaar, en toda forma de verosimilitud.
Se apreciara que el efecto de esto, es el quetpecomprender la brecha abierta entre
realidad y literatura en el suelo de la narrativatemporanea latinoamericana. Asi se
explica que ka literatura es mejor que la vida'* o lo hace Santiago Mutis, decir que
es mejor «sobre todo si podemos contar con ebefgilGarcia Marquez, por las cosas
que nos suceden en elff»Son estas opiniones que ilustran lo que sucederen a
estas practicas discursivas. Porque en realidanasl de la discusiéon en torno a la
oposicion entre literatura y vida, lo que ahi sanfda es una cuestion de una
determinada economia de los placeres en la modeknisha profunda inquietud hacia
los contenidos de la experiencia estética. Ahiexqgata pregunta por la naturaleza de
esa experiencia, una paradoja que opera entralldae literaria y la extra-literaria en
la edad moderna, porque lo literario es aquellorquse da en la vida, y ademas, esto es
en Garcia Marquezminucioso y preciso, realista y asombrosamente retoe.

El autor deCien afios de soleddtabia encontrado una manera eficaz de volver
problematico todo el campo de aquello que creiastame y bien definido entre realidad
y ficcidon, entre literatura y vida, logrando de frontarnos y devolvernos a la
radicalidad del problema de todo realismo, el enéogestético postmoderno del escritor:
quedar encerrado en el nominalismo. Haciéndonogledo ya escrito con magisterio
por César Cuadra, el nucleo de la modernidad fitkedee Gabriel Garcia Marquez es:

® AYALA, C., Gabriel Garcia Marquez, Cien afios de soledad: Umkgama retérico-poéticaviadrid,
2002, pag.1-22. Disponible en: www.grin.com > Espafiol, literatura, cultura general

19 http://cve.cervantes.es/actcult/garcia_marquez/enagodernidad.htm

M MUTIS, S., Gabriel Garcia Marquez ¢ Un escritor para niffesenMetafora 11, Cali , 1997, pag. 47-
49. Notamos el contraste que hace el propio GMérguez: &dlinguna aventura de la imaginacién tiene
mas valor literario que el mas insignificante episnde la vida cotidiana en Mario Vargas Llosa,
Historia de un deicidipBarcelona: Barral Editores, 1971, pag. 133.

2 ibidem.

13 ibidem.
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“vivenciar el lenguaje literario como metéfora ds kosas', en la que se encuentra la
materialidad elemental de la edad moderna. Seéarrglre esperar nuevas condiciones
de plausibilidad para que “el lenguaje llamadadit® que ya se escribe de otra manera
estética, porque es leido en su multi-dimensioad|iddoble-articulacion, actividad
creativa, mostrar las actuales corrientes postriat formalismo, asociandose a los
discursos de la post-moderniddad”.

La narrativa del Boonfue estéticamente la novela del lenguaje, abundamte
descripciones sugestivas, contraveros, exageragibiperbolizada intencionalmente en
su dolor y maldad; la autentica drama de la exfneson el olvido y abandono, bajo las
estrategias y recurrencias estéticas, convertidadoemal y grotesco para poder
conllevar al publico receptor hacia lo real matasid de nuestras vidas. Asi, los
partidarios literarios hispanicos, rechazando dalismo tradicional, configuran con la
emergencia de la novela metafisica. En vez de arofdrinjusticia y desigualdad
sociales con el propésito de criticarlas, la novidaade cada vez mas explorar la
condicion humana y la angustia del hombre conteémsw, en busca de nuevos
valores. Existe la tendencia a subordinar la olaeéin a la fantasia creadora y la
mitificacion de la realidad. La tendencia de llele aspectos ambiguos, irracionales y
misteriosos de la realidad y personalidad, desearulic a veces en el absurdo ético-
como metafora de la existencia humana. El inteestnpsmo se asocia: de desconfiar
el concepto del amor como soporte existencial, ganbionue, la incomunicacion y la
soledad del individuo. Cabe hablar pues, de langasecontra - romanticismo de la
propia novela; a quitar valor al concepto de lan@uen un mundo que es ya de por si
infernal; rebelion contra toda forma de tabules mhesrasobre todo los relacionados con
la religion y la sexualidad; explorar “lagsiones demenciales mediante las que la
riqueza oculta del mundo se nos manifiesta enrabi®sa magnitud de nuestra vida
secreta™® En la complejidad de las caracteristicas de lazaumvela, vista desde el
punto de su contenido estético, son mas conocidas:

a-el humorismo negro literariamente  destaca: a-el humorismo satfrico,
tradicional y familiar); b-el humorismo ontoldgicgmetafisico); c-el humorismo
tragicqg (lo de la vida reaj) En las diversas formas suyas que surgido en laanuev
narrativa hispanica. Para darse cuenta de cématiea sha sido progresivamente
reemplazando elcobmpromisd en la nueva novela, basta comparar una de las mas
innovadoras obras satiricas de la moderna litexdatmoamericand,os funerales de
Mama Grandecon La mala hora. EI autor contrapone el método indiscreto de
satirizarla, exagerando estéticamente la inmensldgabder psicoldgico e analitico.

b- el erotismo transgresivee han adelantado cada vez mas en el estudidano so
de la sexualidad normal, sino también en el asatiei formas de comportamientos
sexuales. Convencionalmente se han considerado abercantes. Basta mencionar el
tema del incesto, de la homosexualidad, del sadisexoal. A diferencia de lo que
ocurria en la novela tradicional, el erotismo ahestd visto en el contexto de la
orfandad espiritual del hombre, o como escribe §m&abado’ El sexo por primera
vez en la historia de las letras, adquiere una mhide metafisica. El derrumbe del

14 «gSobre la condicion metaférica de la obra garciamaana’. Consultando la entrevista de Gabriel

Garcia MarquezGien afios de soledags una metafora de América Latina>Metaforacf. cit pags. 47-
49

> CUADRA, C., Sobre las nuevas condiciones del diziiterario .Consultado en «De revoluciones y
Signos», eriRevista Pluvigl1, Valdivia, Chile, primavera 2000, pag. 94-103.

8 ELIZONDO, S..El grafélogq Méjico, 1972, pag.67
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orden establecido y la consecuente crisis del ogm agudizan este problema y
convierte el tema de la soledad en el mas supretesgarrado intento de comunion, se
lleva a cabo mediante la carne y asi... ahora asumuanécter sagratio'’ convive el
delirio del desamor, incapacidad de amar como riestifame es uno de los males
incurables, condenada a la soledad y al insatiacgjercicio del poder. Enfrente el
pueblo:"Este lado de pobres donde estaba el regileeroojas amarrillas de nuestros
incontables afios de infortunio y nuestros instamasibles de felicidad, donde el amor
estaba contaminado por los gérmenes de la mueste, gra todo el amor de mi
general®® .El amor que da sentido a una vida: el texto odat’amabamos con una
pasion insaciable que usted no se atrevid ni sig@amaginar por miedo de saber lo
gue nosotros sabiamos de sobra que era ardua grafipero que no habia otra,
general, porque nosotros sabfamos quienes érarigras el se quedo sin sabetfa”

2-La estética transgresiva en la narrativa de Gabeal Garcia Marquez

Al igual que para muchos lectores hispanohablamne®do el mundo, el autor
Gabriel Garcia Marquez fue una puerta por dondeoé@ un elenco de escritores
americanos: Rulfo, Cortazar, Borges, Carpentier,ymificar a Hispanoameérica como
una sola regién cultural, posu real maravillos8’ .En los afios de la carrera
universitaria lei por primera vez las dichosas ety marquesinas, comda
Hojarasca, El coronel no tiene quien le escribagiCafios de soledad, Crénica de una
muerte anunciada, Amor en los tiempos de coleragtéhio del patriarcaetc. (1985-
1990), sintiendo el aire y peso de una estéticabhainente sugestiva , plasmada en mi
imaginacion.

Méarquez por su época creyo la primera novela, &mihte vuelta sobre su
propio discurso narrativo original. Analizando algas opciones de la estética
postmoderna en la narrativa de Marquez, sigo casigeliente argumento, de nuevo
mencionando las palabras de César Ci&vha estéticaes el punto de arranque de la
aventura narrativa de autorias pues, en ella ablpao®nte donde mejor se exprese el
ansia de liberacion del yugo de la realidad, domdgor se encarnen los gritos de
rechazo a una modernidad evasiva al muatiooamericano. En plena crisis de la edad
industrial, la narrativa de Garcia Marquez muegtraas mejor que ninguna otra, su
resistencia a ella por medio de una estética prigagednente evasiva, transgresina
estereotipada con la del pasado; una nueva vozllg@ey grita simultaneamente
buscando valores perdidos, suefios abandonados resarolvidados; ideologia que,
como se sabe, marcara gran parte de la producomglistica de la segunda mitad del
siglo XX. Toda la obra marquesina realiza estétaraten el esfuerzo por devolverle al
hombre su capacidad de asombro, por re-encantaumtio cotidiano, por re-ligar al
hombre con la propia comunidad y comunicacion. @piar esto hoy podemos advertir
con tanta claridad que esos esfuerzos se inscehean suelo que se hunde en la
seduccion, alcanzando mayor eficacia, mayor caugivdel lector en la metaférica y
autonoma realidad retorica del relato. Aqui resnet@ golpe las palabras de Jorge
Guzmén cuando al hablar @éen afios de soledatdice que es: «una narracion que no

" SABATO, E. , Articulo :Sabato, El fruto de la soledadnLa Hora, Santiago del Chile, 16.08.2002
8 GARCIA MARQUEZ, G. El otofio del patriarcaBarcelona, Plaza y Janes, 1975, pag.270

Y ibidem, pag. 271

OBONTEPELLI, M., ‘La aventura novecentista(Florencia 1938). Consultando en Jean Franco,
Historia de la Literatura Hispanoaméricévriel: Barcelona, 1981, pag.361.

L http://cve.cervantes.es/actcult/garcia_marquez/enmodernidad.htm
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esta controlada por la religion, ni por una detaeada idea restrictiva de realidad, sino
por la lengua latinoamericana, (...) lo que eldibontiene naequiere justificacion.

La escritura narrativa de Marquez “estructurada k&j credo del postmodernismo,
unifica el misterio y la belleza del texto estémemte sugestivo, epiléptico,
desorganizado dentro de swiginal organizaciorf®. Esta plasmado el tiempo y el
espacio sin coordinaciones y salidas. El lenguagéafdrico enriquece la galeria de
leyendas, mitos, historias reales o falsas, caextéicos y arquetipicos, protagonistas
platonicos contra el absurdo universal. La obreegara un micro y macrocosmos
textual, una célula que produce y reproduce el emtsu estructura. El credo artistico
del Realismo magico fue utilizado como moderacianrativa para poder relatar la
pluralidad de las circunstancias estéticas postmadey naciendo a partir del enlace
entre la convivencia de lo real con lo magico, datito. Los elementos realistas, se
internan en una descripcion de los hechos, lopejss y la naturaleza de América.
Carlos Fuentes analiza: “Es aqui cuando comienzadacla, surge en uno de los
extremos de lo real, y es alli donde se establaxhfiza su narracion. Nos enfrentamos
con hechos sorprendentes ,considerados realesmpedatar dialogos de personajes
casi irracionales, llenos de delirio y locura sim; fperseguidos de la sombra de la
muerte, mal destino y la eternal soledad, como mataicion historica; el gran diluvio
representando el alejamiento del pueblo de lo feedvoca la separacion fisica y
metafisica de los personajes, que acentla muchosm&sledad y solidariedaél
diluvio y el castigg **

Por lo siguiente, tenemos el procedimiento literale la extremaxageracion
estética , por la cual recurre la fusion entrecktggorias estéticas, como: lo malo, feo,
deformado, idealizado, grotesco, bonito, majestuakelirante magico, impecable,
utopico, doloroso,- con elementos corporativosciies, como: el paisaje artistico, casi
influyendo siempre en la percepcion de los perssnajl absurdo y la soledad eterna,
que rompe el dialogo del hombre y de la mujer eondturaleza, porque la estirpe fue
condenada a la soledad; la incomunicacion, el tefaangustia, el horror, la muerte,
utilizados como unos recursos con los cuales elgyo se cuenta de los resultados que
acarreo un hecho, para luego contarlo y llegar amewnte a aquel. Por ello no se trata
dela lineal estética del texto marquesina, ya quessponde a una estructura en la cual
un acontecimiento sucede a otro y asi sucesivamestmas bien circular el tiempo, ya
que se repite constantemente y no avanza en liwa. rEl tiempo atmosférico,
monotono y humedo provoca que el tiempo cronolégao clinico, anulado. El autor
busca el tiempo perdido, silencioso. Historia yosiientrelazados y lo paradéjico se
carga de valor paradigmatico. La inclusion de mitogyendas en la historia como
relatos recrean la fantasia del texto, pero a f e@nstituye la forma de llevar el
lenguaje a un plano mitico, creando una atmoésfaefdca. Las funcionextra-dio
géticas no ayudan a significar la historia; someletos marginales y aislados del
sentido de la estructura y la forma artistica, iibayendo a la presencia de la identidad
latinoamericana que brilla por su ausencia. Lossskumanos bajo el enfoque estético
del colombiano, estan visualizados en el micro/o@Esmos arquetipico de personajes
artisticos, los mismos deseos, los mismos erra@esrepiten una y otra vez, de
generacion en generaciones construyendo el mapanaletierra prometida, en los

22 GUZMAN, J. ,Diferencias Latinoamericana$antiago de Chile: Universidad de Chile, 1988, pa
126-127

2 ORTEGA y GASSET, Jobras completagsMliadrid :Alianza, 1983.iteratura comparadapags.96-112
4 FUENTES, C. ,“Macondo, sede del tiempo”, 8nbre Garcia Marque£D. Pedro S. Martinez,
Montevideo, 1971, pag.110-112
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limites de Macondo.“Quizas no tengamos mas opadi@nexpandir imperecederamente
el campo de accion de un mundo, cuyos espejosrminga de multiplicar esa misma
imagen fragmentada, auto referente y esquiva gsemanmtiene cautivos en nuestras
soledades® Los fantasmas de la muerte en Garcia Marquezriémcion de ampliar
y extender el campo de accion de las posibilidddesanas mas all4 de sus limites
reales, donde no llegaria, sino la potencia dé¢iesyale la imaginacion. El propio autor
piensa quel‘as fabulas deben admirar, suspender, alborozareeenet. %

La estética marquesina es partidaria del estilareotb libre, a favor del
monologo interior reduciendo el papel del didlogos elementos discursivos estan
dirigidos al objetivismo de la entrada de las digrees, absorbiendo otros géneros:
ensayos, estadisticas, graficas, etc. Hay renavaablenguaje de la novela asi como la
narracion en segunda persona, es el estilo indifgdmte junto a la tendencia entre
borrar el limite entre prosa y verso; el lenguaétgo entre la novela enriqueciéndola.
Encontramos ausencia de puntuacion, diferentes tipdetras, insercién de gravados y
esquemas, letras distribuidas en columnas, invend® palabras. Asi, la estética
marquesina es fundicion del humor negro, exagerage las debilidades humanas e
idealizacion literaria de lo real maravilloso.

La novedad estética de Garcia Marquastea la estética carnal, vulgar,
grosera, conllevando al publico receptor a lostésde lo imposible como real, normal,
cotidiano. Por consecuencia, los paraisos sextralesgresivos ekl amor en tiempos
de célera considerada por la critica como Kiamasutracaribefic’’ los lectores se han
acercado a este formidabRalimpsestosentimental como si fuera un Vademécum
necesario para aliviar los dolores secretos delranamitigar los alfilererazos. El
escritor ha sabido crear una obra inagotable dabmnltiples posibilidades que ofrece
el amor en todos sus registros y codigos posiblesde los cataclismos del corazon
basculan y trazan lineas sinuosas entre el amé&gscgramor carnal, entre el mundo
platonico y la prostitucion. Para poder concluin @ argumento de la estética fatalidad
decimos que el destino estd enlazado con la celpsentido de Eros y el amor, la
desmesura y la hipérbole. Garcia Marquez crea uezanutopia de la vida, donde nadie
pueda decidir por otros hasta la forma de morinddoveras sea cierto el amor y sea
posible la felicidad. Analizando algunos rasgosadestética marquesina a continuacion
despejaremos el procedimiento grotesco, los mslebmal visualizados en la fatalidad
del destino, el canto de lechuza, la mujer arafa.

2.1- El procedimiento de lo grotesco

Enlazar el término drotescd con la estética generada por determinados
espiritus de vanguardia en la Europa de los indesiglo XX, recordamos uno de los
narradores que profundizo el uso de este recunsativa: L. Pirandello. Sus escritos
tedricos sobre el humor defendian la idea de uaeiura en la que lo inesperado es
aquello que sorprenda estéticamente el horizonexplectativas del lector, que hiciese
acto de aparicion ante los ojos del lector. Lamisdede un espacio para el humor y para

% CUADRA, C.,Modernidad en el realismo magico de Garcia Marqutgponible en: CVC. Gabriel
Garcia Marquez. La imagen de Garcia Marquez

 MONEGAL RODRIGUEZ, E., “Novedad y anacronismo@ien anos de soled4den Homenaje a
Gabriel Garcia MarquezED. Eloy F. Gil coman, Nueva, Nueva York, 1972gpl15-42.

*’ROTH MICHAEL, P., ‘La primera novela de Garcia Marquez después dekeRpBoletin Cultural y
Bibliografico. Bogota, Biblioteca Luis- Angel Aramgvol. XXIV, nr.12, 1987, Pags.3-17
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el suefio, es una de las caracteristicas mas dast®ckel autor italiano. No en vano su
patrocinio es una prueba de alta cercania al llarRaghlismo magico europe&n la
misma linea estética se mueve Kafka; el espaci glasuefio, llevado a los limites de
lo irracional, sirve a toda una idea estétielgproceso hombre no descrito, en el que se
prescinde de un discurso atributivo. Gregorio Samsa se despierta de su suefo
convertido en un monstruoso insecto. A egéaticular polen de ideas(segun lo
definiria Dario Villanueva), cabe sumar Borgesnodntermediario entre Franz Kafka
y América Latina y L. Carpentier. Espontanea laidel grotesco llega a las manos de
Garcia Marquez como opcién estética en la redacd@Cien afios de soledadtl
procedimiento grotescoonsiste en reacciones estéticamente ironicasrbufizadas,
sarcasticas de personajes, lejos de la légica hantlevandose automaticamente a la
anulacion de los atributos. Segun Sultana Wah&bhécho de que Garcia Marquez, a
la hora de describir a su inventado Judio Errantikzara los rasgos de la bestia del
Amadis se explica, ante todo, porque el persori@eatio del Endriago tiene algo en
comun con el Judio Errante de la tradicion literxael hecho de aparecer a ojos de la
mentalidad medieval como la encarnacion misma délynel diablo. [...] Otros datos o
pistas parecen confirmar la hipotesis acerca dsibf® origen judio-converso de los
Buendia. Por ejemplo, el habito dasarse entre si, [...] convirtiéendose en dos razas
secularmente entrecruzadd®'Lo grotesco esta encarnizado en la figurapaétiarca
con la pérdida del sentido de la realidad, pas@ndak gigantismo, al estrambdtico,
babilonico, peligrosoquiza fatal. Ernesto Volkening opina:” Parece gqoefunciona
bien el érgano de control, especie de daimén soorgtie da la voz de alarma apenas
tiendan las aguas a salir de su cauce natural.ePsexdqueel dionisia ticofrenesi,los
hiperbdlicos ademanes y excesos verbalesiue complace un autor, sean expresion de
una época propensa. Si es asi, mas vale guardamipostura, que no hacer de loco
entre locos, o llevar la indulgencia al extremacdmulgar con los puercos. El que con
los perros sacuesta, copulgas amenace, (como el caso del patriaica).”

Garcia Marquez distingue estéticamente la lasaoiyviatesca, primitiva, que
excitar la fantasia erdtica, notable EEnotofio del patriarcaEl patriarca con sus patas
de elefante, la espalda cubierta de escamas, das ah los sobacos, se perpetia el
caracter anfibio de una fauna en trance de truelcéamiliar elemento marino por el
terrestre. Es un ser quimeérico de antediluvianaedsiones. Ciertamente, “el monstruo
hace el recorrido de su imperio de bolsillo en lisioe de ultimo modelo, ve television,
disfruta de cuanta abominacion elucubre nuestreedad de consumo, y en su larga
luna de miel con el vecino del Norte. La lecturtéisa facilita entender al genotipo
indestructible...° su juventud eterna, inmune a la deletérea acc#dntiempo: en
efecto, no tiene la fuerza de resistir, la impdxabilidad del anfibio, que ni los
americanos pueden con el. Milagros Ezquerro anédlipadejan solo en su pais, que no
vale un rdbano, a excepcion del mar, por supugaera diafano u suculento y habria
bastado con meterle candela por debajo para cogimamn propio crater la gran sopa de
mariscos del universo”.Y el mar se lo llevan , &rmicuenta de “los servicios de esa
deuda atrasada que no han de redimir ni cien gdoees de proceres tan diligentes
como su excelencia...Mas hasta esa tragedia biol@gjisabrevive el endriago merced

8 WAHNON, S.,Enfoque analitico de la obra narrativa de GabrieiGia Marquez, Aproximacion a la
ideologia de sus textoEdila Paz Goldberg, Salamanca, Facultad de fgilalg Lengua Espafiola, 2007,
pag. 106-122

“9VOLKENING, E., Gabriel Garcia MarquezJt triunfo sobre el olvidy El patriarca no tiene quien le
mate. Fondo de Cultura Econdémica, Madrid, 2016, pa-70

% |bidem, pag. 72
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a si infinita capacidad de adaptacién que, unasaeada la fuente oceanica de sus
energiaslo faculta para transformarse en animal terrestseguir arrastrandose por el
suelo, unos cien afios mas . De su pasado de praafigético apenas le quedan las
escamas, los fucos y el melancélico recuerdo.”

El argumento de lo grotesco estético de Garcia Margos recuerda el mensaje
sabio de Mihail Bajtin:” A los lenguajes de sacd¢edoy monjes, de reyes y sefiores de
caballeros y ricos ciudadanos, de sabios y juriskagodos los que detentan el poder y
estan bien acomodados, se opabelenguaje del picaro graciosaue reproduce
parédicamente, cuando es menester, cualquier gpoatetismo. Pero lo neutraliza, al
pronunciarlo con una sonrisa y con malicia, burtsedde la mentira y transformandola
estéticamente en alegre engafio. La mentira seaadl&mar conciencia de si misma 'y
al ser parodiada en boca del picaro graciéso”.

2.2- Los rostros del mal

“Mi abuela me contaba las cosas mas atroces smaagrse como si fuera una
cosa que acabara de ver. Descubri que esa manpeatirbable y esa riqueza de
imagenes era lo que mas contribuia a la verosimitie sus historias. Usando el mismo
método de mi abuela, escriBien afios de soleddd® El discurso resume el temor de
Garcia Marquez de que su universo narrativo sesidenado estéticamente fantastico,
sin anclaje en la realidad cultural y geograficajea naci6 y crecid. En este el espacio
literario pulsan dos focos teméaticos duales: ad@rte absurda, violenta, solitaria; b- el
primitivismo cultural y mentalidad rural. La noaemarquesina suena de contrastes
entre lo mitico y lo real, los ricos y los pobr&ss mujeres temidas y las deseadas,
noches plenas de erotismo y mortandad, lucha spdiatha existencialista; en fin, la
ambiguiedad generada por los contrastes que emaedartension dramatica que oscila
entre vida-muerte, luz-sombra, amor-dolor, relaiegia. El tono, la atmdsfera, las
situaciones y la fuerza de los personajes del dolnmo suavizan las condiciones del
tema de la violencia, pues aunque retomandola sxpre estado de animo matizado
con colores, olores y sensaciones que con notabkualidad y sentimiento apelan al
gozo de vivir y a la pena de morir. Para el esgrita relato queda "una transposicion
cifrada del mal y del dolor, de la magia real, advinanza del mundd*.

a-La fatalidad del destino

Desde la época de los romanticos, la fatalidadimédizado en literatura el
colapso de la confianza en la Providencia Divinarddez por primera conocié sus
vinculos afectivos por ser crecido y rodeado dwalava fatalidad femenina: “Mi abuela
gue hablaba de los muertos como si estuvieran yivois tres tias, mujeres fantasticas
que vivian instaladas en sus recuerdos remotosstadn sorprendentes aptitudes
premonitorias y a veces tan supersticiosas cominthas guajiras que componian la

31 EZQUERRO, M., “Funcién narradora e ideologiaEmotofio del patriarcd Consultando:Gabriel
Garcia Marquez, la modernidad de un clasiEglitorial Verbum, Madrid ,2010, pags.238-244

32 BAJTIN, M., Teoria y Estética de la Novellladrid, Taurus, (primera edicién en ruso 197Hcme
los trabajos que conforman la obra aparecierorinadfigente en diversas publicaciones entre 19244,197
1989

% GARCIA MARQUEZ, G., El olor de la guayabaConversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza,
Bogotd, La oveja negra, 1982, pag.40.

% GARCIA MARQUEZ, G., El olor de la guayabaConversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza
Bogoté4, 1982, La oveja negra, pag.36.
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servidumbre de la cas&" Como dice Rudyard Kipling,” la patria de todo semano
es la infancia. Las experiencias de esta edad mamgestro modo de ser y de ver el
mundo méas que el determinismo bioldgico impuestomestros gene¥ En Cien
afios de soledadel lector comprueba que el apogeo y la postet@struccion de
Macondo que estaban proféticamente escritos epel@maminos del gitano Melquiades
y se cumpliran cuando el ultimo Buendia consigitteslos en el pasaje que cierra la
novela, la mas brillante de la escritura. Tal \®ndturaleza es responsable del destino,
es decir, del fracaso y de la muerte de los pejssPdn realidad es el hombre quien
agiganta la tragedia mediante el lenguaje esté&tasgresivo y la imaginacion magica.
Son los mismos seres humanos que a veces oculkague fatalmente atraen la
desgracia.

En los textos del escritor colombiano, el destinoekto tiene que ver con la
soledad de sus personajes y esa deriva de ladal@amor. El escritor colombiano
subraya:” El Aureliano enCien...”con la cola de cerdo era el Unico de los Buendia
en un siglo habia sido concebido con amor. Los Biaemo eran capaces de amor, y alli
esta el secreteo de su soledad, de su frustratidrd.interesante es saber si existe
alguna esperanza para estos personajes indefeBsssliento, determinismo e
incapacidad de amor- que se entiende como actmsiEsidn o satisfaccion pasajera.
Parece gue la salvacion les es negada. Lo tragifitmde con lo patético: saber llegar al
corazén, conmover al publico. Recordan@r®nica de una muerte anuncigdaatar
por honor. No se llega a saber si Santiago fueedasvculpable. Metaféricamente la
novela pone en tela de juicio la compresion deelidad.”El misterio queda sin
explicacion, pero también resulta tal el hecho de adie intente seriamente impedir
un acto criminal, planificado anteriormente, adastro vientos* Nos da la impresion
de re-aparicion del coro griego ejemplificado edotoin pueblo que sabe que Santiago
sera asesinado; quiere con todas las fuerzas ingpgdisiste impotente a su ejecucion
despiadada. “La gente que regresaba del puerttaddepor los gritos, empez6 a tomar
posiciones en la plaza para presenciar el crimieh4 expectativa tragica de ese coro se
cumpla el destino, tanto en el protagonista, comeleesto de los actores del drama.
En drama de los hermanos Vicarios, los personajeamabes. La cronica tiene que ver
con los textos del Siglo de Oro: los asesinos s&énvebligados a lavar el honor. Como
dato escondido, (una técnica de Hemingway), elotenunca sabra si fue violada
Angela Vicario o no, mas bien sospechara, acentuahdbsurdo y la ferocidad de un
destino que se impone a todos. Dentro de la hest@irada, los espejos fragmentarios
de la memoria de unos y otros, van componiendmliage de lagunas y perplejidades.
La colectividad necesita buscar una explicacioabasiurdo del destino. Se trata de un
destino clavado como un reto en un titulo que nmgaquier salida:’"Nos sorprendian
los gallos del amanecetratando de ordenar las numerosas casualidade$ahian
hecho posible el absurdo, y era evidente que hadtamos por un anhelo de esclarecer
misterios, sino porque ninguno de nosotros pod@uiseviviendo sin saber con
exactitud cual era el sitio y la misién que hatsigreado la fatalidad*

% bidem pag.8

¥ KIPLING, R. ,La Oveja negraObras Escogidas, Aguilar, Madrid, 1967, pAgs@9-8

3" GARCIA MARQUEZ, G.,El olor de la guayabaConversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza,
Barcelona, Bruguera, 1982, pag. 108

% MENDEZ RAMIREZ, H. ,” La interpretacion parodiald®digo de honor e@rénica de una muerte
anunciadd, Hispaniza (Los Angeles), 73, num.4, 1990, pags.934-942.

%9 GARCIA MARQUEZ, G., Crénica de una muerte anunciaddarcelona, Bruguera, 1981, pag.174
% ibidem, pag.154
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Asi, el destino de la fatalidad, del colapso, de la tedesirven artisticamente de
filtros de lo malo, vienen realizados por: los sagefunestos, las alusiones a elementos
negativos como las flores que en un dmbito cersmoelacionan con la muerte, el
sacrificio de animales, o la referencia a la maglgpdotagonista:’helada y pétrea, como
un mano de muerto” (pag.25). Es tan poderosa tadugel destino que impide descifrar
la llovizna insidiosa, el cuchillo amenazador dectaada o el exagerado horro del
protagonista ante una escena de destripamientoih@las que se produce en la cocina
de la casa. Incluso, no sea de ser paradojico ajuradre de Santiago Nazar con:
“Reputacion muy bien ganada de intérprete certeréosl suefios, siempre que se los
contaran en ayunas (...) no habia advertido ning@uarémaciago en eso suefios de su
hijo, ni en otros suefios con arboles que el leahabhntado en las mafianas que
precedieron a su muerté®.

b- El canto de lechuza

El poder del mal en la narrativa marquesina es msmesugestivo, mezclado
entre la vida y la muerte, la mortalidad y eterdidaa convivencia entre los vivos y los
muertos cuenta estéticamente la presencia del admtdéechuza como una sefial
identificador del mal literario. Es referencia d&cricas empiricas que el mundo
sobrenatural tenga un significado explicativo dedoonteceros. Citamos en la novela
Cien afosde soledad “El campesino vive en plano sobre-natural. Nirgue las
ocurrencias de la vida, deja de tener para él wnifsiado misterioso. Las
enfermedades, las malas cosechas, las sequiasinesntas, todas las calamidades, en
fin, obedecen a una potestad maléfica que puedealgde modo, conjurarse. Cuando
oyen graznar una lechuza o cuando las gallinageatgor la mafiana y por la tarde —
al levantarse y al acostarse es que alguno deskv@a morir. El andar con un solo
zapato acarrea la muerte del padre o de la madend® muere uno en la casa, o en el
vecindario, riegan el agua de todas las vasijagjueoel muerto se ha bafado con

ella”.*?

Asi como vuelve a afirmar Cajiao Cuellar, Blacaman el bueno, vendedor de
milagros® un otro relato magico de Marquez hay una alusinfizbre supersticiosa y
a sus rituales asociados: Las tremendas palizaBlgeaman, el malo, le propinaba al
bueno no eran mero sadismo sino un modo de con@ucasgracid® “Lo meti en aquel
baul de tamafio premonitorio donde cupo de cuerper@rle hice cantar una misa de
tinieblas que me costé cincuenta doblones de aiacpatque el oficiante estaba vestido
de oro y habia ademas tres obispos sentados, ldémaredificar un mausoleo de
emperador sobre una colina expuesta a los tiemp@ss propicios del mar, con una
capilla para él solo y una lapida de hierro dondedd escrito con mayusculas géticas
que aqui yace Blacaman el muerto, mal llamado éb,nmurlador de los infantes y
victima de la ciencia, y cuando estas honras merdoaspara hacerle justicia por sus
virtudes empecé a desquitarme de sus infamias,tgness lo resucité dentro del
sepulcro blindado, y alli lo dejé revolcandose ldmeror. Eso fue mucho antes de que a
Santa Maria del Darién se le tragara la marabpeta, el mausoleo sigue intacto en la
colina, a la sombra de los dragones que subenmairden los vientos atlanticos, y cada
vez que paso por estos rumbos le llevo un autoncdvgado de rosas y el corazon me

“! ibidem, pag.10

“2 GARCIA MARQUEZ, G.,Cien afios de soledaBarcelona, Mondadori, 1997, pag. 106.

“3 GARCIA MARQUEZ, GBlacaman. El bueno Vendedor de los milagiscrito en 28 Abril 2010 -

glgima actualizacion 28 Abril 2009. Disponible eBlacaman el Bueno vendedor de milagros
Ibidem
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duele de lastima por sus virtudes, pero despuégopelnoido en la lapida para sentirlo
llorar entre los escombros del baul desbaratadoagaso se ha vuelto a morir lo vuelvo
a resucitar, pues la gracia del escarmiento esigaeviviendo en la sepultura mientras
yo esté vivo, es decir, para siempf8.”

Por consiguiente, tal y como afirma Elsa Cajiaoli@tfé el canto de la lechuza
se situa en plano simbodlico como portador de messainestos, intensificado en el
papel de los signos. (Recordemos la carta que arsa pasaporte de trafico la abuela
de Erendira, eha increible y triste historia de la candida Ereraliy de su desalmada
abuelgd: “El comandante del retén local saltd del chimohi@ las seis de la mafana,
cuando ella [la abuela] le puso ante los ojos ltacdel senador. El padre de Ulises
esperaba en la puerta. -Coémo carajo quiere gea lagritd el comandante si no sé leer.
—Es una carta de recomendacion del senador En&amzhez —dijo la abuela. Sin mas
preguntas, el comandante descolgé un rifle que tegrica del chinchorro y empezo a
gritar 6rdenes a sus agentes. Cinco minutos despstéban todos dentro de una
camioneta militar, volando hacia la frontera“(pd§1)*’ Marquez crea el clima de
suspense: elementos que preceden y acomparfigreqi&si, como el viento que entra
en el dormitorio de Eréndir&cdmo una manada de perfog vuelca el candelabro que
provoca el incendio; el aguacero torrencial quenaia y enmarca la violenta
desfloracidon de la nifia; los suefios y el cantadedhuza que presagian la muerte de la
abuela a manos de Ulises, quien, no olvidemod,ggedmita a la lechuza.

c- La mujer arafa

Siguiendo a Elsa Cajiao Cuéfi3r podemos afirmar que la mujer arafia es
simbolo estético de la convergencia del mal eGaglbe colombiano. Recordamos a
Jorge Eliécer Pardd quien se conocié inicialmente con la primeraiédiceEl jardin
de las Hartmann (1978); cuya segunda edicion en 1982 se tikilgardin de las
Weisman Aparece enCien afios de soledad.a Candida Erendira, El otoiio del
patriarca, porque la arafia para los wayuu tiene un doblédiemo:” Sincrética los
mitos de transformaciones de los guajiros con leidi de pecado del cristianisthd®
Artisticamente predomina el ambiente carnavalegcdasd fiestas caribefias, marcado
entre personajes Yy rituales. El cristianismo smigsigradualmente dentro del universo

*® |bidem.

“8 http://www.themodernword.com/gabo/gabo_paper_cajtaml

*"Hamaca ligera de los indios waytu de Colombia yeézeela.

“8 http://www.themodernword.com/gabo/gabo_paper_ocajtatm|

49 Pardo ha publicado una serie de textos que explotaginarios urbanos: en 1985 el poemdtidre
calles y aromagy el libro de cuentoka octava puerta. En 1986 con Irene el ser deilaades se explora
mediante un yo narrativo que evoca, monologa, muesty fantasea desde una conciencia huidiza. El
proceso muestra un yo narrativo que al monologansecruza con una lll persona, crea dialogo datre
conciencia profunda y la experiencia inmediata. 4Ancapitulos Fernando Sarria, como si fuera un
personaje de la primera novelpgtsigue la intensidad de la muerte en lo climatiebamor", creando
tension dramatica entre eros y tanatos. Este eardotl se corresponde a su vez con el de las esujer
buscadas por el protagonista: la abuela, la mabreeida, Migala e Irene, asociadas a una arafatgiga
que teje un voluptuoso hilo devorado. (Consultarid Mary Giraldo,Busqueda de unuevo canon
www.scribd.com/.../La-Literatura-Hispanoamericama-¢). La novela contd con una amplia recepcién y
resonancia en los medios literarios y culturales yefuerzal tépico de la inmigracion judia, una de sus
teméticas fundamentales.

*Y La arafia para los wayuu tiene un doble simboliggsauna especie de Caronte que ayuda a los muertos
en su transito al mas alla. Por el otro, es AtigiVinidad que ensefid a los guajiros el arte ge. telay
también una vieja leyenda guajira de una doncéllaleker, que se transforma en arafia y que encierra
sentidos relacionados con el suefio y la muerteng@tando en: Ferrer, Gabriel AEtno literatura
wayuu Barranquilla, Universidad del Atlantico, 1998. ).
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geografico, en el que milagrosamente la virgen ageende al cielo (recordamos a
Remedios la Bella) aupada pamas limpiadisimas sabanas blantan Cien afios de
soledad

Estéticamente, la metamorfosis en arafia satirizaeehdor. Lo sobrenatural
literario conlleva la recurrencia fisica de la naala formacién estructural y mental,
facilitando indirectamente el posterior control isbcGarcia Marquez recuerda que,
cuando caia la noche, su abuela lo atemorizabasems de ultratumba para que se
estuviera quieto: “Todos los dias de mi vida detpieon la impresion, falsa o real, de
gue he sofiado que estoy en esa casa de abuelgeeNe vuelto a ella, sino que estoy
alli, sin edad y sin ningin motivo especial, comownca hubiera salido de esa casa
vieja y enorme. Sin embargo, aun en el suefio, gtergl que fue mi sentimiento
predominante durante toda aquella época: la zozauimturna y es que en la noche se
materializaban todas las fantasias, presagios gaeianes de mi abuela. De dia, el
mundo magico de la abuela me resultaba fascinanta,dentro de él. Pero en la noche
me causaba terror. Todavia hoy, a veces, cuandg éstmiendo solo en un hotel de
cualquier lugar del mundo, despierto de prontoaagitpor ese miedo horrible de estar
solo ensias tinieblas, y necesito siempre unos tofpara racionalizarlo y volverme a
dormir™-,

3- Estrategias estilisticas en funcion de la estési

Planteando algunas opciones de la estética postneode Garcia Marquez es
impresionante la autonomia de la escritura, cuayamlegoricamente de la trama, del
mensaje, del corpus estilistico. El sistema metaiose alimenta del grotesco, la
parodia, la ironia, los detalles artisticos. Ura,\el lenguaje del escritor refleja el
poder biblico y amoroso, y otra vez la escritura@ssiastica, disciplinada propio como
un cuerpo fisico- mediante el espiritu. En paragaropostmodernismo hispanico
inspira la escritura nostéalgica, redimensionandolendo se trata universalmente del
amor, dolor eternal y compasién humana. El exiséismo marquesado da aire a la
famosisima tempestad de la sangre. No se mezdlméate el Viejo con lo Nuevo
Mundo. Siguiendo el texto de La tierra hispana gered peligro de la muerte y
desaparicion. La novela marquesina es naturafjugotrasiega las verdades mas
esenciales que conforman nuestra identidad. Mariqogzn dia pretende que no le ha
sido facil encontrar la razén, pero quiere creex ha sido la misma que dese¥ria
Marquez pretende que:” su obra sea un homenajp@ekia...La poesia que sostiene en
el delgado andamiaje de los tercetos de Dante |aoiddrica densa y colosal de la Edad
Media. La Poesia que con tan milagrosa totalidadatea a América Latina en las
Alturas de Macha Picus de Pablo Neruda, por doredélan su tristeza milenaria los
mejores de nuestros suefios sin salida. La poeséaesergia secreta de esa vida, que
cuece los garbanzos en la cocina, contagia el ammpite las imagines en los
espejos. .

Las estrategias estilisticas marquesinas en furséota estética parecenua
universo patético, dirigido hacia el amor, que trasmsforma vigorosamente con su
propia metamorfosis. La prosa “oscura” en su prggmificado, soleada en hipnosis

>l GARCIA MARQUEZ, G., El olor de la guayabapag. 15.

2 http://elpeinelocuaz.blogspot.com.es/

*3 Consultando con el discurso de G.G. Marquez soledad de América Latinaen la Ceremonia de
aceptacion del Premio Nobel, noviembre 1982.
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del olvido, matando gradualmente el amor, el tigmpovida. Hay ambigliedades
contextuales que comprueban el caos humano. La&ofibb existencialista esta
encarnada estilisticamente frente al absurdo. bogastes sociales, ya son linglisticos,
literarios, artisticos. Imagines maravillosas ymines de crueldad. El lenguaje
simbolizado lleva el peso del analitico reflexil. ensayista hispanico de la obra
marquesina Santiago Mutis analiza: "refleja solaefilosofia de su escritura, que
intenta confrontarnos y devolvernos argalicalidad del problema de todo realismo,
aunque correra el riesgo complementario: quedagreado en el nominalisma?. Las
estrategias estilisticas visualizan el corpust@gisgresivo del escritor. Al siguiente
damos paso al analisis del antagonismo hiperbaizade la dimension descriptiva,
conllevandose hacia procedimientos estéticos deksgro, vulgaridad, comico y una
compasion por todo el recurrido de la vida.

3.1-La dualidad hiperbdélica

La dualidad hiperbdlica a la marquesina esta cadaebstéticamente como
opcion de lo peor, contemplado por lo contrariovalyaridad, groserias, crimenes,
mezquindades planetarias. El texto releva el absgrdtesco, lo tragico-comico de lo
narrado. Carlos Fuentes opina: “Garcia Marqueziedievel mal en belleza, porque se
da cuenta de que nuestra historia no es solo fat@bién de una manera oscura la
hemos deseado. Y convierte el mal en humor, pdajdeseado no es una abstraccion
ajena a nuestnddas.” El escritor adquiere el contraste bipolar: honsaggre, blanco
y negro, vida y muerte, memoria y olvido, luz y wsdad, comunidad y soledad,
optimismo y tristeza, estabilidad y equilibrio ererte de la agonia eternal y
desesperacion fatal, persistencia o decepciénofienido referencial se materializa
dentro un ri6 de palabrasarharguras, sinonimos de la perdida y olvido, bajo el peso
del tiempo circular. “Ignorante de que nada se gadinderse en un pueblo que se
hundia sin remedio en el Tremedal del olvidbEsta frase ubicada al comienzo de la
novelaCien afos de soledagredice el futuro macondito que el lector puedslecir.

Es un pueblo cerrado al tiempo, negado a trascendsralla del de la novela misma,
mas alla de esos pergaminos de antafidacondo nace, vive, muere, desaparece junto
con sus personajes —habitantes al finalizar la lnovEstéticamente la antitesis
marquesina simbolizada en las dualidades simétyitas imagenes reflejadas como en
un espejo, se agregan a las técnicas de exagenamiia y al empleo sistematico de lo
fantastico, lo milagrosos y lo mégico, ya experitadn anteriormente. Hablando con
Gonzélez Bermejd® Garcia Marquez afirmo quda“soledad es lo contrario de la
solidaridad.., es la esencia del libro”, reluciendo la viejaddle la falta de la autentica
sociabilidad en América Latina. La ficcion marquesilos detalles especificos, las
abundantes exageraciones parecen verdaderas yaigarnente hiperbolizadas. Todo
se asocia a los personajes, al ambiente, forma garrealismo magico.

* MUTIS, S., “Gabriel Garcia Marquez un escritor para niftdsen Metafora 11, Cali ,mayo 1997,
pags.47-49.

> FUENTES, C. ,“Macondo, sede del tiempo”, S8nbre Garcia MarquezED. Pedro S. Martinez,
Montevideo, 1971, pag.113

* GARCIA MARQUEZ, G.,Cien afios de soledad2 *.ED., Buenos Aires, 1974, pag.2-4

>7 yéasehttp://www.monografias.com/trabajos17/cien-aniossdkedad/cien-anios-de-soledad.shtml

8 GONZALES BERMEJO, E.Cosas de escritoredontevideo, 1971, pag.22
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Marquez adapta la exageracion gigantesca gnlameraciéon cémica. E@ien
afos de soledadncontramos en un modo exagerado del mito de Adawa. Como
escribe Julio Ortega: “José Arcadio, el fundadoM#eondo y Ursula su mujer, viven
virginalmente, sujetos a una prohibicion. La mueePrudencio Aguilar, (el mito de
Cain) y la rebelion de la pareja contra la proldimicproducen un éxodo y la maldicién
que persigue a todos los Buendia. En todos los slep&disiste un tono de sarcasmo
teoldgico, sobre todo en lo relacionado con lasenesj Remedios la bella satiriza en
cierto modo a la Virgen; Amamanta satiriza el ide@tiano de virginidad; Fernanda
del Carpio se nos presenta una imagen deformadka mejer cristiana tradicional. Al
final, la novela termina con la apocaliptica destidn del mundo maconditd®.
Densidad de hipérboles, llegandose a crear un hpow corriente. “Un domingo, a
las seis de la tarde, Amaranta Ursula sinti0 loeeraps del parto. La sonriente
comadrona de las muchachitas que se acostabammbréla hizo subir en la mesa del
comedor, se le acaballé en el vientre, y la maltcain galopes cerriles hasta que sus
gritos fueron acallados por los berridos de un wdarmidable (...) Después de se
inclinaron para examinarlo. Era una cortarle el lgob la comadrona se puso a
quitarle con un trapo el ungtiento azul que le eubricuerpo. Alumbrada por Aureliano
con una lampara. Solo cuando lo voltearon bocaoasmjdieron cuenta de que tenia
algo mas que el resto de los hombres, y se inolnpara examinarlo. Era una cola de
cerdo.” (Pag. 344).

Garcia Marquez usa estéticamente la hipérbole aoewmo identitario. El arte
hiperbdlico despeja un Macondo fantastico, untteia magico, donde cualquier cosa
puede pasar por otra. Lo maravilloso convive cocolidiano y a través de un lenguaje
evocador y preciso, es posible hacer vivir lo ingénil. Segun la I6gica transgresiva
los objetos y numeros van hacia su inmenso pédarmulata adolescente, con sus
tetinas de perra, estaba desnuda en la cama. dat&sreliano, esa noche, 63 hombres
habian pasado por el cuarto. De tanto ser usaalmagado en sudores y suspiros, el aire
de la habitacibn empezaba a convertirse en lodéy.{28). Esta exageracion se
inscribe en el hecho de la gran crueldad de lalabde la chica, que le obliga a
prostituirse como pago a un descuido que ocasibmzendio de su casa. La crueldad
es tal que precisa de un numero hiperbolsasenta y tredPor otra parte, el hecho de
gue el aire se convierta en barro es un signo deala actividad sexual a la que estaba
obligada la adolescente. Recordamos a José Arcgd® posee caracteristica de un
héroe y la fuerza fisica de personajes de leyémtdasupo en qué momento se le subid
a las manos la fuerza juvenil con que derribabealnallo” (Pag. 134). Cuando pierde la
razon le atan a uarbol, pero para esto "necesitaronhbbnbres para tumbarlo, péra
amarrarlo, 20 para arrastrarlo hasta el castafipat&” (Pag. 155). Poco antes de
morir, sigue ser un personaje hiperbdlico, porasesposa "pidié ayuda para llevar a
José Arcadio Buendia a su dormitorio. No so6lo anapesado como siempre, Sino que
en su prolongada estancia bajo el castafio habéardiésdo la facultad de aumentar de
peso voluntariamente, hasta el punto de que 7 hesmiw pudieron con €l y tuvieron
que llevarlo a rastras a la cama" (Pag. 21 ®encionando aqui las palabras de Nicolas
Suescun.

Segln sustenta Nicolas Suestula hipérbole también define a un descendiente
de José Arcadio Buendia, del mismo nombre. En so cacoge elementos de la

* ORTEGA, J., Cien afios de solediden HamsterAsedios. pag74-88
% Nicolas Suescun en http://www.slideshare.netfll&v 8/crtica-de-nicols-suescuncien-aos
%1 http://www.slideshare.net/julian1978/crtica-deatizsuescuncien-aos
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literatura popular comé escatologiaque tanto impresionan a los lectores timoratos.
De él se dice que "se comia medio lechon en el edltouy cuyas ventosidades
marchitaban las flores". La construccion de esagion impresiona al lector, al mezclar
lo escatoldgico -las ventosidades- con lo delicdds flores-. Esto esta dentro del
quehacer literario de Marquez, el cual "no distengilesde el principio entre lo
trascendental y lo inmanente, entre lo extraoribngto ordinario®® .La hipérbole del
Coronel promoviendo 32 levantamientos armados, asienteémle, quien pierde su
caracter heroico puesto que tuvo "17 hijos varalee47 mujeres distintas, que fueron
exterminados uno tras otro en una sola noche, detgse el mayor cumpliera 35 afos"
(P4g.179). Pero los numeros muestran a un mitagehémntinéroe. "Escapd a 14
atentados, a 63 emboscadas y gelbtén de fusilamiento” (Pag. 179). "Sobrevivié a
una carga de estricnina en el café que habriadmaptaa matar a un caballo” (Pa4g.179).
Su suerte hiperbdlica llega al extremo cuando Sgaga a si mismo: "Se dispard un solo
tiro de pistola en el pecho y el proyectil le sady la espalda sin lastimar ningin centro
vital* (P4g.180). Parece como si los dioses le ggietan. La trasgresion estética
marqguesina revela la desnudez de ideales, la welsiinoamericana de la tragedia
humana.

3.2- Las dimensiones descriptivas

La obra marquesina refleja estéticamente el comjde los rasgos culturales
por el lenguaje escrito, el horizonte del textoidax un lenguaje ajeno, desvirtuar,
descontextualizado. Analizamos como opcion posnmadde la estilistica la tendencia
literaria hacia la descripcion anatomica resuneideel mundo fisico. EI colombiano
escribe: “Pero nadie pudo soportar los aleteosiraord que saturaban la casa con sus
efluvios de coronas de muertos. También llevaroa anaconda de cuatro metros,
cuyos suspiros de cazadora insomne perturbabarsdaridad de los dormitorios,
aungue lograron con ella lo que querian, que granéar con su aliento mortal a los
murciélagos y las salamandras, y a las numerogscies de insectos dafiinos que
invadian la casa en los meses de lluv{&l’amor en los tiempos de coleré.G.M
,1985:18).Cada una de las descripcionesiales contienen un simbolo central de
digresion:lo feo - lo malo -la caidagjemplificado en el corpus de los detalles artistic
como: el cementerio, la lluvia, el gallo, los pases, el barro, la caja, el archivo, la
tumba, las almendras, las rosas, el fuego, loesa#t desierto, las naves, los postales,
el rojo de los toros, la blancura del cal, etc.e@acuden la modorra del pueblo,
provocando muertes y ola de represion. Record&helio anos de soledadMacondo
era entonces una aldea de 20 casas de barro yraafi@onstruidas a la orilla de un rio
de aguas diafanas que se precipitaban por un ldehpiedras pulidas, blancas y
enormes como huevos prehistéricos. “(Pag. 7).

El otofio del patriarcaun personaje arquetipico del dictador, ha llegdgmder
supremo.”’Durante una semana de tormentos, e Todopsmlanda con una mitas de la
cara grotescamente hinchada, sin afeitar, tragaslide analgésicos, se unta la mejilla
con mentolado, escucha la noche la crepitaciéradlevia en el techo de zinc, que se
sincroniza con las palpitaciones del nervio infldman un doble ritmo mondotono,
insoportable, exasperante; mudo impotente, como tad ser va reduciéndose a su

%2 PALENCIA-ROTH, M., Gabriel Garcia Marquez: la linea, el circulo y lagtamorfosis del mito
Madrid: Gredos, 1983, pags. 315-318.
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minima expresion®®. Marquez crea el mito del Todopoderoso devolweladvida a
criaturas muertas, hacer bajar las aguas de laslagiones y pronunciar el biblic&¢
soy el que soy yb

Por otro lado, la descripcion paisajistica tieneécr cromatico- poético. Ante
los ojos del lector resurge la imagen de Macondma y dinamico:” Macondo es el de
siempre, un pueblo como todos, abierto a las inflizes relajantes del clima de la zona
térrida, medio asfixiado bajo los mosquiteros deaggue apenas cubren las intimidades
conyugales o extra conyugales de los maconditopapato en una aura densa, viscosa
e impenetrable de calbimedo o reseco, de abandono, de hasti6, de secuéacillas
y rencores de familia transmitidos de generaciogereracion, y de una coleccion de
pequefias historias fielmente recordadas por lasona...El Tropico, fue la sucesion
veloz y perenne de los cielos vegetativos del nacecer y perecer, de breves lapsos de
exuberancia creadora seguidos por largos periogosgbnia y podredumbre que
finalmente culminan en una apoteosis de la Mueder,la cual, quizas, se de comienzo
a un nuevo Eon de fertilidad, no solo favorecelato, sino que incluso identifica con
esa extrafia fuerza elemental que nos priva deldtda de recordar hasta el extremo de
llegar a ser sinénimo de la amnesia”.

Asi entendemos simbdlicamente la aparicion del i€odpgue ataca la familia
Buendia: “la peste del insomnio, una misteriosammédad, cuyo sintoma mas temible:
no era la imposibilidad de dormir, sino su inexégadvolucién hacia una manifestacion
mas critica: el olvidd...) borrando los recuerdos de la infancia, luegaaghbre y la
nocion de las cosas, y por ultimo la identidad atefdersonas y aun la conciencia del
propio ser” hasta “hundirlo en una especie de édigin pasado’{pag.137).

4. Conclusiones

La estética postmoderna marquesina es reflejo sixolwel lenguaje literario
metaforico. El escritor ofrece sugestiva literadidadoble articulacion, actividad
interculturalita, asociandose a los discursos gm$t modernidad. La re-estatizacion de
caracter transgresivo, exagerado, vulgar, comicof@maliza la saga costera atlantica,
en una gigantesca recopilacion de los cuentoshdélage chistes, dichos y hechos
historicos y antropoldgicos que el colombiano desfle, que conservo en su memoria
privilegiada. Mensaje del escritor consiste enidedl y fantasia como recursos
fundamentales que no permiten discernir donde ekt&inelementos reales o los
imaginarios en duros momentos del vacio externatdperbolizado. Estéticamente la
narrativa marquesina es oscura en su propio sigdi, soleada en hipnosis del olvido,
matando gradualmente el amor, el tiempo, la vida.filosofia existencialista esta
encarnada frente al absurdo. Los contrastes secsdeconvierten en linguisticos,
literarios, artisticos. Impacto de imagines matasds y crimines de crueldad. El
lenguaje simbolizado lleva el peso del analitichexévo. El realismo magico de
Marquez, segun Inca Remolde:” continla profundiglasistema de las referencias
artisticas y literarias del discurso segun la lipestmoderna®.Siguiendo a Luz Maria
Giraldo consideramos que Gabriel Garcia Marquezscosstética postmoderna despejé
artisticamente, en mejor modo posible el retorncaldginos temas de la identidad

3 GARCIA MARQUEZ, G.,El otofio del patriarcaBarcelona, Plaza y Janes, 1975, pag.75

® GARCIA MARQUEZ, G.,, Cien afios de soledaBarcelona, Catedra, 1997

% REMOLDE, I.,Independencia cultural de Latinoaméri¢a generacion del boon®lural. Numero
241,1991, pag.18-23
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latinoamericana, como el dictador y el exilio, ppone el transito del americano hacia
el viejo continente, el encuentro y la asimilact@slumbrada de la cultura establecida,
mas propiamente de la cultura racionalista y cartesy las modalidades de cambio de
una mentalidad a la que no le queda mas remedicaceeder a los estatutos de la
civilizacién urban’.
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